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Straipsnyje analizuojama Pazaislio Sv¢. Mergelés Marijos su Kidikiu paveikslo ikonografija, aptariamos $io

atvaizdo ikonografinio tipo susiformavimo aplinkybés, jj uzsakiusio Milano kardinolo Federico Borromeo ir

géliy vainiko tipo pirmavaizdj suktrusiy flamandy dailininky dueto Jano Brueghelio vyresniojo ir Hendricko

van Baleno reik§mé. Tyrimu siekiama atskleisti $io ikonografinio tipo svarba to meto dailés kontekste, jo

paplitimo aplinkybes, i$skirtinumg ir populiarumo priezastis. Tyrime taip pat trumpai pristatoma gerbtino

Pazaislio Sv¢. Mergelés Marijos su Kidikiu paveikslo istorija ir jo sekiniai LDK.

REIKSMINIAI ZODZIAL: gerbiamas atvaizdas, ikonografija, Madona géliy vainike, XVII a., LDK, Pazaislis,

kamalduliai.

IVADAS

Pazaislio stebuklingasis Sv¢. Mergelés Marijos su Kidi-
kiu géliy vainike paveikslas Lietuvoje yra pakankamai
gerai zinomas. Jo kilmé apibendrintais duomenimis
nusakyta gausiuose Pazaislio baznycios bei vienuo-

lyno istorijos tyrimuose ir unikaly Lietuvos baroko

1 Straipsnis parengtas pagal Lietuvos mokslo tarybos finansuotg
programa ,,Kultiniai atvaizdai LDK: importas ir vietiné sklaida
(MIP-11160, vad. Tojana Racitinaité).
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paminkla pristatancioje literatiiroje>. Manoma, kad
kamalduliy Dievo Motina kartu su leidimu steigti
Pazaislyje kamalduliy vienuolyna 1661 m. popieziaus

Aleksandro VII buvo padovanota baznycios funda-

2 Halina Kairiakstyté-Jaciniené, PaZaislis, baroko vienuolynas
Lietuvoje, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2001;
Mindaugas Paknys, Pazaislis: menas ir istorija, Vilnius: E. Kar-
paviciaus leidykla, 2005; Robertas Gedvydas Skrinskas, Piligri-
mo vadovas po stebuklingas Marijos vietas, Kaunas: Judex, 1999,
p. 326-330; Lietuvos baznycios, sud. Laima Sinkuanaité, Kaunas:
Sviesa, 2009, p. 96-105.
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1. Pazaislio Své. Mergelé Marija su Kadikiu, XVII a. II ketv., drobé,

aliejus, 117x95 cm, Kestucio Stoskaus nuotrauka
Pazaislis Virgin Mary with the Infant Jesus, the second quarter

of the 17" c.




toriui Kristupui Zigmantui Pacui (1621-1684)*. Sj pa-
veikslg didikas, nors ir ypa¢ brangines, perdavé sau-
goti kamalduliy vienuoliams. Tapybos drobé ilga laika
kabojo vienuoliy choro altoriuje ir prieinama buvo tik
$§ios vienuolijos $eimininkams. Dar vadinama Gra-
Ziosios Meilés Motina gerbta ne tik kamalduliy, bet ir
véliau ¢ia gyvenusiy staciatikiy vienuoliy (1832-1914),
kurie liepos 2 d., per Marijos Apsilankymo $vente,
malonémis garséjantj paveiksla nesdavo iskilmingoje
procesijoje aplink bazny¢ig ir vienuolyng, ne$dave ir j
kitas Kauno $ventoves*. Jy rapesciu 1898 m. stebuklin-
gasis Sv¢. Mergelés Marijos su Kiadikiu atvaizdas buvo
uzdengtas auksuoto sidabro aptaisu ir kartinomis’.
Pirmojo pasaulinio karo metais, 1914 m. traukdamiesi
i§ Pazaislio, staciatikiy vienuoliai j Rusija i$sigabeno ir
paveiksla. Pagal 1920 m. taikos sutartj, paveikslas buvo
atgautas ir tik 1928 m. sausio 27 d. grjZzo i Pazaislj se-
sery kazimierie¢iy globon. Tais paciais metais kirinys
dailininko Igno Rudolfo® buvo atnaujintas pertapant
Marijos ir Kadikio Jézaus veidus. Po karo, vienuoly-
nui einant i$ ranky i rankas, 1950 m. paveikslas buvo
perkeltas j Kauno arkikatedrg bazilikg. I$ ten 1978 m.
rugséjj pavogtas ir greitai atrastas, jis buvo atgaben-
tas | Prano Gudyno muziejiniy vertybiy restauravimo
centrg’. Karinio restauratorius Balys Pakstas suteiké
jam pirmine, iki uztapymy turéta, XVII amziaus is-
vaizda. 2000-aisiais lydimas gausios maldininky pro-
cesijos stebuklingasis Sve. Mergelés Marijos su Kidi-
kéliu paveikslas iSkilmingai grazintas j Pazaislj, dabar

kabo didZiajame altoriuje [1il.].

Halina Kairiakstyté-Jaciniené, op. cit., p. 25, 80, 91.

Laima Sinkinaité, ,,Pazaislio kamalduliy Sv¢. Mergelés Mari-
jos su Kuadikiu géliy vainike paveikslas kaip maldos ir tikéji-
mo kelrodis®, in: Soter, [interaktyvus], 2012, Nr. 44 (72), p. 118,
[zitréta: 2013-03-19], http://vddb.library.lt/fedora/get/LT-eLA-
Ba-0001:].04~2012~ISSN_1392-7450.N_44_72.PG_111-126/
DS.002.0.01.ARTIC.

Ibid., p. 118.

Halina Kairiakstyté-Jaciniené, op. cit., p. 81.

»Mislinga stebuklingojo paveikslo vagysté, in: Ekstra: XXI am-
Ziaus savaitinis Zurnalas, N1. 14, 2005 04 04-10.
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Pazaislio ansamblis yra sulaukes nemazo istoriky
ir dailétyrininky démesio, baznyc¢ios dekoro ir ikono-
grafijos klausimais netgi jvyko , intelektualinis masis",
diskutuojant apie Pazaislio fresky ikonografine progra-
ma®. I§ tiesy per pastaruosius dvidesimt Nepriklauso-
mos Lietuvos mety buvo atlikti didziuliai tyrimai, pats
barokinis bazny¢ios ir vienuolyno ansamblis restauruo-
tas ir pritaikytas turizmo reikméms, jame veikia muzie-
jus, nuolat gyvena ir jj prizitiri vienuolés. Sis ansamblio
»grazinimo* etapas skatino nuoseklesnius istorinés me-
dziagos tyrimus, todél ne karta buvo kelti islike archy-
viniai dokumentai, tikslinamos statybos datos, ieSkoma
analogy, renkama kita jo istorijai svarbi informacija.
Nuosalyje neliko ir stebuklingasis paveikslas, jis buvo
tyrinéjamas?®, taciau neakcentuojant kirinio ikonogra-
fijos svarbos to meto Vakary Europos dailés kontekste.

Straipsnio tikslas — patyrinéti Pazaislio stebuklin-
gaji atvaizdg XVII a. dailés istorijos aspektu ir iSryskin-
ti jo ikonografinj savituma. Sio paveikslo ikonografija
leidzia dar geriau suvokti kultiniy atvaizdy ,,importo
svarbg, taip pat pasvarstyti apie galimg paveikslo kil-
me, jo jsigijimo aplinkybes.

Pirmasis bei reik$mingiausias Pazaislio vienuoly-
no ir baznycios tyrimas pateiktas Halinos Kairiaks-
tytés-Jacinienés disertacijos studijoje ,Pazaislis, ein

Barockkloster in Litauen® (Kaunas, 1930)™ ir 2001 m.

Laima Sinkanaité, ,1009 metai ir PaZaislis. Kriks¢ionisky-
ju misijy tema* in: Soter, 2000, Nr. 3 (31), p. 75-84; Eadem,
»Pazaislio vienuolyno dekoro ikonografiné programa: nauji
tyrinéjimy aspektai, in: Lietuvos DidZiosios Kunigaikstystés
barokas: formos, jtakos, kryptys, Vilnius, 2001, p. 7-26; Eadem,
»Sventojo Benedikto gyvenimo freskos PaZaislio kamalduliy
vienuolyne®, in: Logos, 52, 2007, p. 133-144; Mindaugas Paknys,
»Sv. Brunono Kverfurtietio freskos Pazaislio kamalduliy vie-
nuolyne, in: Lietuviy kataliky mokslo akademijos metrastis,
t. 32, 2009, p. 173-194; Idem, ,,Pal. Bogumilas Pazaislio fresko-
se*, in: Naujasis Zidinys, 2002, Nr. 6, p. 315-322.

Laima Sinkiinaité, ,,Pazaislio kamalduliy Sv¢. Mergelés Ma-
rijos su Kuadikiu géliy vainike paveikslas®, p. 111-126; Ausra
Vasiliauskiené, ,Rozinio Své. Mergelés Marijos ikonografija
Lietuvos Didziosios Kunigaikstystés baroko dailéje®, in: Logos,
Nr. 49, p. 161-171; Nr. 52, p. 166.

10 Pazaislis, ein Barockkloster in Litauen, [Abhandlung zur Er-
langung der Doktorwiirde der philosophischen Fakultat I



publikuotame jos vertime”. Tai pirmoji iSpléstiné ir
kartu tarptautiné $io svarbaus barokinio ansamblio
studija. Dailétyrininké pirmoji placiau aprasé jo me-
nine reik$me ir iSkélé aptariamojo paveikslo kilmés
versijg, ji mané, kad Zymusis Pazaislio Madonos pa-
veikslas yra flamandy tapytojo Danielio Segherso
(1590-1661) kiirinys. Sios versijos nebandyta nuose-
kliau tikslinti. Ilgg laikg Pazaislio ansamblj ir jo dailés
ikonografijg tyrinéja dailétyrininkai Laima Sinkiinai-
té, Mindaugas Paknys. Paveikslas aptartas ir jtrauktas
j daugelj stebuklingyjy atvaizdy vadovy®= Nagrinéta
ir paveikslo ikonografija, ieskota jo sekiniy®. Ausra
Vasiliauskiené, rasydama apie Lietuvos DidzZiosios
Kunigaikstystés rozinio Marijos atvaizdy ikonografi-
ja ir jy sekinius, jtrauké Pazaislio paveikslg kaip vieng
i§ Marijos rozinio pavyzdziy, taciau pastebéjo, ,kad
siekiant tikslesniy apibendrinimy, reikia i§samiy Pa-
zaislio karinio ir jo sekiniy tyrimy“+. Ji akcentavo, jog
Pazaislio Sv¢. Mergelés Marijos atvaizdas ir jg supantis
géliy vainikas yra Marijos rozinio atspindys, nes jame
»dominuoja rozés — Ave Maria maldos simbolis, o vie-
nas graziausiy Pazaislio Dievo Motinos sekiniy yra
Doksicoje“s.

Siuo tyrimu siekiama prisidéti prie stebuklingojo
paveikslo istorijos, i§ryskinant ir akcentuojant to meto
Vakary Europos dailés kontekstg ir $io ikonografinio
tipo reik§me. Pradéjus plac¢iau tyrinéti Madonos géliy

vainike ikonografija, paaiskéjo, kad $iam ikonografi-

der Universitat Ziirich. Vorgelegt von Halina Kairiakstyte-
Jacyniené von Kaunas], Kaunas, 1930.

11 Halina Kairitkstyté-Jaciniené, op. cit.

12 Lietuvos vienuolynai: Vadovas, Vilnius: Vilniaus dailés akade-
mijos leidykla, 1998, p. 104-111; Robertas Gedvydas Skrinskas,
op. cit.; Lietuva - Marijos Zemé, teksty autoré Laima Sinkiinai-
té, Marijampolé: Ardor, 1993, p. 51 ir kt.

13 Augra Vasiliauskiené, ,RoZinio Sv¢. Mergelés Marijos ikono-
grafija, Nr. 49, p. 161-171; Nr. 52, p. 166; Laima Sinkiinaite,
»Pazaislio kamalduliy Sv¢. Mergelés Marijos su Kadikiu géliy
vainike paveikslas®, p. 111-126.

14 Ausra Vasiliauskiené, op. cit., Nr. 52, p. 166.

15 Doksicos Své. Mergelé Marija géliy vainike, XVIII a. pab., drobé,
aliejus, 83x70 cm, Minsko valstybinis dailés muziejus, pagal:
Augsra Vasiliauskiené, op. cit., Nr. 52, p. 167.

niam tipui yra skirtos bent kelios i$samesnés publi-
kacijos. Kolumbijos universiteto profesorius Davidas
Freedbergas yra paskyres atskirg studijg flamandy
tapybai - Madony géliy vainike ikonografijos klau-
simu’®. Jo straipsnyje dokumentais jrodyta $io ikono-
grafinio tipo kilmé, akcentuotas Milano arkivyskupo
Federico Borromeo (1564-1631) uzsakymas ir jo laiskai
dailininkui, pagrijsta dviejy paveikslo dailininky auto-
rysté ikonografinio tipo pirmavaizdzio sukarime, ap-
tartos zinomos $io ikonografinio tipo — Madona géliy
vainike - variantai ir versijos. Jis pirmasis akcentavo
paveikslo ikonografinio tipo diskusinj aspekta, susi-
jusj su ikonoklasty keliamais Marijos atvaizdy drau-
dimo klausimais. Sj aspektg jis placiai isdésté savo
disertacijoje, véliau dar labiau i$plétojes problematika
isleido atskirais veikalais”. Freedbergas pirmasis kélé
klausimg apie géliy vainiko ir roZinio santykj, klaus-
damas, ,ar $io tipo paveiksluose géliy vainikas yra
vien Marijos roZinio iliustracija?“®. Jis placiai aptaré
kultiniy atvaizdy paplitimo priezastis, taip pat géliy
vainiky atvaizdams suteiké platesnj XVII a. meno
istorijos konteksts, jvardindamas $iy kiriniy tipo
paplitimo priezastis — sakralinio pobudzZio atvaizdy
suklestéjimg, natiurmorto Zzanro i$populiaréjimg ir
diskusinj paveikslo ikonografinio tipo pobudj. Véles-
niuose tyrimuose akcentuoti kiek kiti mus dominan-
¢io ikonografijos tipo — Madonos géliy vainike - pa-
veikslo aspektai. Viktoras I. Stoichita knygos Paveikslo
iSradimas skyriuje apie kariniy montazo ir jungimo
fenomeng pladiau aptaré ir Madonos géliy vainike iko-

nografinj pavyzdj, kaip sumontuotg i§ dviejy atskiry

16 David Freedberg, ,,The origins and rise of the Flemish Mado-
nas in Flower Garlands®, in: Miinchener Jahrbuch der Bildenden
Kunst, Nr. 32, p. 115-150.

17 David Freedberg, Iconoclasm and Painting in the Netherlands
1566-1609, Oxford, 1972; Idem, Iconoclasts and their Motives,
Maarseen: Gary Schwarz, 1985; Idem, The Power of Image: Studies
in the History and Theory of Response, University of Chicago Press,
1989; Idem, Iconoclasm and painting in the Revolt of the Nether-
lands 1566-1609, New York, London, Garland publishing, 1998.

18 David Freedberg, ,,The origins and rise of the Flemish Mado-
nas®, p. 123.



. Janas Brueghelis vyresnysis ir Hendrickas van Balenas,
Madona gélil; vainike, 1608, aliejus, varis, 27x22 cm,
Milano Ambrosianos pinakoteka, Italija © Photo SCALA, Florence

Jan Brueghel the Elder and Hendrick van Balen,
Madonna in a Garland of Flowers, 1608,
© Pinacoteca Ambrosiana, Milano, Italy
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kompozicijy®. Dar vienas svarbus tyrimas, tiesiogiai
besisiejantis su aptariamuoju paveikslo ikonografi-
niu tipu, - tai nauja Susan Merrian knyga, skirta vien
XVII a. flamandy géliy vainiky tapybai*°.

Remiantis paminétais moksliniai tyrinéjimais sie-
kiama trumpai iSskleisti aptariamo Pazaislio stebu-
klingojo Sv¢. Mergelés Marijos su Kadikiu géliy vainike
paveikslo ikonografijos kontekstg.

MADONOS GELIY VAINIKE
IKONOGRAFINIO TIPO KILME

Remiantis Vakary Europos dailés tyrimais, $io pa-
veikslo ikonografiniu pirmtaku yra laikomas olandy
dailininky Jano Brueghelio vyresniojo ir Hendric-
ko van Baleno (1575-1632) bendras kirinys Mado-
na géliy vainike, sukurtas 1608 m. vasario ménesj ir
priklauses Milano arkivyskupo Federico Borromeo
meno kolekcijai. Sis kirinys dabar yra saugomas
Milano Ambrosianos pinakotekoje Italijoje* [2 il.].
Paveikslas, dar vadinamas Milano géliy vainikas, yra
anksciausias zinomas ir dokumentuotas uzdaro gé-
liy vainiko pavyzdys. Milano kardinolas Federico
Borromeo zymiam olandy dailininkui J. Brueghe-
liui vyresniajam, vieséjusiam Milane ir nuo 1596 m.

susirainéjusiam su juo, uzsaké nutapyti du paveiks-

19 Victor L. Stoichita, Linvenzione del quadro: arte, artefici e arti-
fici nella pittura europea, Milano: il Saggiatore, 2004.
20 Susan Merriam, Seventeenth-century Flemish garland pain-
tings: still life, vaision, and the devotional image, Surrey: Ashga-
te Publishing, Ltd., 2012.
21 Kauriniai identifikuoti pagal dailininko Jano Brueghelio vyres-
niojo ir Federico Borromeo laiskus, kurie publikuoti: Giovanni
Crivelli, Giovanni Brueghel, Pittor Fiammingo o sue Lettere e
Quadretti esistenti presso [Ambraziana, Milan, 1868; taip pat:
Stepania Bedoni, Jan Brueghel in Italia e il collezionismo del Sei-
cento, Florenz-Mailand, 1983; P. M. Jones, Federico Borromeo
and the Ambrosiana. Art Patronage and Reforme in Sevente-
enth-Century Milan, Cambrige, New York, 1993; taip pat i§vers-
ti { vokieciy k., zr. Klaus Erzt, Christa Nitze-Erst, Jan Brueghel
d. A.: Kritischer Katalog der Gemilde, Band I-IV, Lingen: Luca
Verlag, 2008-2010, p. 1673-1700.
Sio dailés kiirinio aprasg ir bibliografija zr. Klaus Ertz, Christa
Nitze-Ertz, op. cit., kat. Nr. 461, p. 978-980.

22
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lus — Géliy puoksté stiklinéje vazoje ir Madona géliy
vainike. Pastarojo kiirinio ikonografinio tipo gimima
atskleidzia J. Brueghelio vyresniojo korespondencija
Milano arkivyskupui®. 1608 m. vasario 1 d. dailinin-
ko ragytame laiske minima: ,,a$ pranesu, kad mazajj
paveiksleélj su géliy apréminimu pabaigiau. Kaip Jis ir
noréjote, galésiu centre jmontuoti Madong peizaze“*.
Taigi paveiksla sumané pats kardinolas, liepdamas
dailininkui sukurti géliy vainikg. Pusiaufigtirj Mado-
nos su Kuadikiu atvaizdg peizazo fone ant sidabrinés
plaketés sukaré flamandy dailininkas H. van Balenas;
atvaizdas buvo pritaisytas ant vario plokstelés, o géliy
vainikg aplink jg istapé J. Brueghelis vyresnysis. Tai-
gi paveikslas yra sumontuotas i§ dviejy daliy: atskirai
iStapytas géliy vainikas, o ant vir§aus jmontuotas ne-
didukas Madonos su Kadikiu peizazo fone atvaizdas
(7%5 cm), kurj atskiria sidabrinis ovalus rémelis. Ma-
donos paveikslélj supantis vainikas turi dvi funkcijas:
viena, jis yra antrasis ovalus rémas, antra - savaran-
kigkas géliy vainikas, kuris turi dekoratyvia reikSme:
paryskina pagrindinj vaidmenj $iame paveiksle uzi-
mantj ovaly medaliong su Madonos atvaizdu. H. van
Baleno nutapytas Sv¢. Mergelés Marijos su Kidikiu at-
vaizdas yra religinis, pamaldumui skirtas karinys, jo
fone vaizduojamas peizazas su keliaujanciu Juozapu
nurodo biblijine Marijos kelione j Egipta. Géliy vai-
niku sureik§minamas, pagilinamas ir iSkeliamas siu-
zetinis Marijos atvaizdas®. Aptariamo paveikslo géliy
vainiko ziedai labai artimi Milano pinakotekoje sau-
gomam kitam J. Brueghelio 1606 m. kariniui DidZioji
Milano géliy puoksté, sukurtam ir uzsakytam to paties
kardinolo Federico Borromeo [3 il.]. Dailininkas kar-

tu su savo bi¢iuliu H. van Balenu nutapé dar kelis $io

23 Sio meno kiirinio uzsakymas yra dokumentuojamas pagal Jano
Brueghelio laiskus, rasytus 1608 m. vasario 1 d., birzelio 13 d. ir
rugpjucio 1 d., pagal: David Freedberg, op. cit., p. 116, taip pat
zr. Klaus Ertz, Christa Nitze-Ertz, op. cit., p. 1673-1700.

24 Giovanni Crivelli, p. 92; pagal David Freedberg, op. cit., 10 i$-
nasa, p. 136.

Klaus Ertz, op. cit., kat. 461, 1979; David Freedberg, op. cit.,

p- 115-150.

25



3. Janas Brueghelis vyresnysis, DidZzioji Milano géliy puoksté,
1606, varis, aliejus, 65x45 cm, Milano Ambrosianos pinakoteka,
Italija © Photo SCALA, Florence

Jan Brueghel the Elder, The Great Milanese Bouquet, 1606,
© Pinacoteca Ambrosiana, Milano, Italy
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tipo karinius, saugomus Prado muziejuje®, privaciose
kolekcijose Sveicarijoje” ir Liudvigsburge®, taip pat
Ciuriche®, Gente® ir Londone?.

Taigi $is paveikslo ikonografinis tipas tapo labai
popiuliarus ir turéjo ne vieng ikonografinj varianta,
dabar saugoma jvairiuose pasaulio muziejuose ir pri-
vaciose kolekcijose. Vienas jy labai panasios kompozi-
cijos buvo sukurtas Jano Brueghelio vyresniojo kartu
su Hansu Rottenhammeriu (1564-1625) apie 1608 m.»,
taigi nutapytas beveik tuo paciu metu kaip ir anksc¢iau
aptartasis, tac¢iau yra maziau garsus [4 il.]. Lyginant jj
su Milano géliy vainiku matyti, kad géliy vainikas yra
dar veslesnis, labiau ovalus, vainikg nuo Sve. Mergelés
Marijos atvaizdo skiria plonas linijinis aukso rémelis.
Auksu taip pat dekoruoti aureoliniai spinduliai, juo-
siantys Marijos ir Kadikio galveles ir rodantys sakralig
paveikslo paskirtj. Sj Sv¢. Mergelés Marijos atvaizda
pagal venecijietiskos mokyklos tapybos pavyzdj suka-
ré J. Brueghelio vyresniojo biciulis H. Rottenhamme-
ris. Marijos atvaizdas yra auk$to meninio meistrisku-
mo karinys.

Kita tos pacios ikonografijos paveiksla Marija
su Kudikiu ir dviem angelais® [5 il.], saugomg Prado

26 Madona géliy ir vaisiy vainike, apie 1621, aliejus, medis, 48x41
cm; karinio apra$g Zr. Klaus Ertz, Christa Nitze-Ertz, op. cit.,
kat. Nr. 468, p. 992.
Madona géliy ir vaisiy vainike, apie 1621, aliejus, medis, 55x45
cm; karinio aprasa zr. Klaus Ertz, Christa Nitze-Ertz, op. cit.,
kat. Nr. 469, p. 995.

Sv. Seima géliy vainike, apie 1608, aliejus, varis, 16,6x13,7 cm;

27

28
karinio aprasg zr. Klaus Ertz, Christa Nitze-Ertz, op. cit., kat.
Nr. 471, p. 999.

29 Sv. Seima géliy vainike, apie 1620, aliejus, medis, 57,9x49,8 cm;

karinio aprasa zr. Klaus Christa Ertz, Nitze-Ertz, op. cit., kat.

Nr. 473, p. 999-1000.

30 Géliy vainikas, juosiantis Marijg, ElZbietg, Jézy, Jong Krikstyto-

jg ir angelg, po 1609, aliejus, medis, 30,5x47 cm; karinio aprasg

zr. Klaus Ertz, Christa Nitze-Ertz, op. cit., kat. Nr. 470, p. 995.

Géliy vainikas, juosiantis Marijg, ElZbietq, Jézy, Jong Krikstyto-

jg ir angelg, tarp 1609-1616, aliejus, medis, 57,8x24 cm; karinio

31

aprasa zr. Klaus Ertz, Christa Nitze-Ertz, op. cit., kat. Nr. 472,
p. 999.

Sio kitrinio aprasg ir bibliografija Zr. Klaus Ertz, Christa Nitze-
Ertz, op. cit., kat. Nr. 462, p. 980.

Sio kiirinio aprasg ir bibliografija zr. Klaus Ertz, Christa Nitze-

32

33
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4. Janas Brueghelis vyresnysis ir Hansas Rottenhammeris,

Marija su Kadikiu géliy vainike, apie 1608, varis, aliejus,

45,5X34,5 cm, galerija Saint-Germain, Monakas

Jan Brueghel the Elder and Hans Rottenhammer,
Virgin and Child surrounded by Flowers, circa 1608,

Saint-Germain Gallery, Monaco

muziejuje Madride, tarp 1609 ir 1616 m. sukiré Janas
Brueghelis vyresnysis kartu su Giulio Cesare Procacci-
ni (1547-1625). Karinyje vaizduojama dar daugiau géliy,
vainikas veslesnis ir platesnis, tarsi jaugantis j Marijos
paveikslg. Cia géliy vainiko vaizdavimas tarsi i$plétotas
j atskirg natiurmorto Zanrg. Jaunos Marijos atvaizda
sukaré italy Lombardijos dailininkas G. C. Procacci-
ni, kiles i§ Bolonijos menininky Seimos, daug laiko
E Borromeo uzsakymu dirbes Milano katedroje.
Ikonografiskai svarbi dar viena Jano Brueghelio vy-
resniojo kartu su Peteriu Paulu Rubensu (1577-1640)

kurta drobé Madona géliy vainike, sukurta po 1617 m.

Ertz, op. cit., kat. Nr. 463, p. 980.



. Janas Brueghelis vyresnysis ir Giulio Cesare Procaccini,
Marija su Kuadikiu ir dviem angelais, apie 1609-1616, varis,

aliejus, 48x36 cm, Madrido Prado muziejus, Ispanija

Jan Brueghel the Elder and Giulio Cesare Procaccini,
Mary with Infant and Two Angels, circa 1609-1616,
Museo del Prado, Madrid, Spain

ir saugoma ParyZiaus Luvro muziejuje** [6 il.]. Sj pa-
veikslg j Paryziy 1796 m. Napoleonas atsivezé i§ Mila-
no Ambrosianos pinakotekos. Vadinamasis Luvro vai-
nikas daug kuo panasus j aptartg Milano géliy vainikg:
karinys panasaus formato, Marijos atvaizdg rémina
analogiSkas medalionas, taciau skiriasi géliy vainikas,
jis tankesnis, smulkesnis ir su ,,jpintais” Zvéreliais. Tai
buvo nejprasta to laikmecio géliy vainikuose. Kakadu,
bezdzionélés ir jvairts c¢iulbantys pauksciai darniai
jkomponuoti tarp vainiko géliy ir lapijos. Géliy vai-
34 Musee du Louvre, inv. Napoleon Nr. 598; $io kirinio aprasas

ir bibliografija pateikta Klaus Ertz, Christa Nitze-Ertz, op. cit.,
kat. Nr. 464, p. 984-986.
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6. Janas Brueghelis vyresnysis ir Pieteris Paulas Rubensas,

Madona géliy vainike, po 1617, drobe trauktas medis, aliejus,

83,5x65 cm, Paryziaus Luvro muziejus, Prancizija

Jan Brueghel the Elder and Peter Paul Rubens,
Madonna in a Garland of Flowers, after 1617,

Louvre, Paris, France

nikas tiirinis, apimtinis, tarsi komponuotas atskiromis
géliy puoksciy grupémis: Siame kirinyje neliko anks-
¢iau J. Bruegheliui vyresniajam budingo géliy vainiko
ornamentinio dekoratyvumo. Sakraly Sv¢. Mergelés
Marijos atvaizda juosiantis vainikas storéja j apacia,
jame dominuoja rozés ir lelijos, kurioms suteikiamos
Marijos gyvenimo etapus simbolizuojancios géliy
reik$més. Luvro vainikas yra minimas ir 1621-1622
m. radytuose J. Brueghelio vyresniojo laiskuose®. Sio

paveikslo kilmé yra glaudziai susijusi su kitu Peterio

35 1621 m. rugséjo 5 d., spalio 29 d., gruodzio 4 d. ir 1622 m. vasa-
rio 11 d. laiSkuose, pagal: Klaus Ertz, Christa Nitze-Ertz, op. cit.,
p. 1693-1695.



7. Janas Brueghelis vyresnysis ir Peteris Paulas Rubensas,

Madona géliy vainike, 1616-1618, medis, aliejus,
185%210 cm, Miuncheno senoji pinakoteka,
Vokietija

Jan Brueghel the Elder and Peter Paul Rubens,
Madonna in a Garland of Flowers, 1616-1618,
Alte Pinakothek, Munich, Germany

Paulo Rubenso paveikslu Angely karaliené, skirtu San-
ta Maria in Vallicella baznyc¢ios Romoje (Regina An-
gelorum) altoriui. Lyginant Rubenso karinius - alto-
rinj paveikslg ir Madong géliy vainike, jie abu panasiu
principu sumontuoti j juos supancia aplinka, tai yra
paveikslas paveiksle, tik nevienoda jy paskirtis, vienas
skirtas altoriui (Vallicellos Romoje), kitas, kaip pami-
néta laiske, - ,,asmeniniam muziejui®

Labai panasios ikonografinés schemos yra ir ki-
tas J. Brueghelio vyresniojo ir P. P. Rubenso sukur-
tas paveikslas Madona géliy vainike, dabar saugomas
Miuncheno senojoje pinakotekoje* [7 il.]. Vadinamajj
Miuncheno vainikg kardinolas uzsaké 1617 m. Si dro-
bé buvo sukurta netrukus po Luvro vainiko, nes pats
géliy vainikas labai panasios j apacia stambéjancios
formos, jame galima atsekti identiskus géliy motyvus.

Tai rys$kus paveikslo paveiksle ikonografinis tipas, ku-

36 Sio kitrinio aprada ir bibliografija zr. Klaus Ertz, Christa Nitze-
Ertz, op. cit., kat. Nr. 465, p. 986.
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riame vaizduojama Sv¢. Mergelé Marija su Kadikiu,
0 ja supa géliy vainikas laikomas 11 angely. Vidinis
paveikslas, tarsi vaizdas pro langs, turi intymaus cha-
rakterio kirinio bruozy. Marijos ir Kadikélio atvaiz-
das primena bizantinj Hodegetrijos ikonografinj tipa,
kuriame Marija interpretuojama kaip soste sédinti.
Siame paveiksle Sv¢. Mergelei Marijai suteikiamas Ze-
miskas $ios temos traktavimas, o géliy vainikui - ne
simboliné, bet labiau dekoratyviné reik$meé.

Dar vienas aptariamojo ikonografinio atvaizdo va-
riantas buvo sukurtas apie 1620 m. ir saugomas Ge-
raardsbergene¥ [8 il.]. Vadinamasis Geraardsbergeno
vainikas yra Jano Brueghelio vyresniojo, jo siinaus
Jano Brueghelio jaunesniojo (1601-1678) ir Franso
Franckeno jaunesniojo (1581-1642) bendras karinys.
Centrinj ovalinj medaliong juosia vesli, proporcingai
sukomponuota géliy vainiko puoksté, nukreipianti
zvilgsnj j centrinj F. Franckeno sukurtg medaliong.
Jame vaizduojama visafigiré ant podiumo sédincios
Své. Mergelés Marijos kompozicija, ant keliy stovin-
tis Kadikis desine ranka rodo nugalétojo gesta, kaire
laiko pasaulio rutulj - valdZios simbolj. Juos supa ke-
turi muzikuojantys angelai. Sv¢. Mergelés Marijos ir
Kuadikio galvas juosia placios aureolés ir spinduliai,
susisiejantys su virsuje vaizduojama Sv. Dvasia ba-
landés pavidalu. Géliy vainikas savo siluetu panasus
j imperatoriaus karang (Fritillaria imperialis) ir suda-
rytas i$§ raudony zydin¢iy pilnaviduriy Zziedy ir zaliy
taurés formos lapy, tarp tulpiy ir lelijy Ziedy, budingy
J. Brueghelio vyresniojo teptukui, komponuojamos
jvairiai i$siskleidusios rozés, kitos zydincios gélés. Sie
dailininkai taip pat sukareé dar kelis $io tipo paveiksly

variantus, saugomus Londone®® ir Dresdene®. Keleta

37 Sio kitrinio aprag ir bibliografija zr. Klaus Ertz, Christa Nitze-
Ertz, op. cit., kat. Nr. 466, p. 988-990.

38 Marija su Jézumi ir Jonu Krikstytoju géliy vainike, apie 1620,
aliejus, medis, 60x44,8 cm; karinio aprasa ir bibliografija Zr.
Klaus Ertz, Christa Nitze-Ertz, op. cit., kat. Nr. 474, p. 1005.

39 Sv. Seima géliy vainike, apie 1620, aliejus, varis, 51,5x38 cm, ki-

rinio aprasa ir bibliografija zr. Klaus Ertz, Christa Nitze-Ertz,

op. cit., kat. Nr. 475, p. 1005-1006.



8. Janas Brueghelis vyresnysis, Janas Brueghelis jaunesnysis
ir Fransas Franckenas jaunesnysis, Madona géliy vainike,
apie 1620, medis, aliejus, 74x62 cm,

Geraardsbergeno Sint-Adriaansabdij muziejus, Belgija

Jan Brueghel the Elder, Jan Brueghel the Younger
and Frans Francken the Younger, Madonna in a Garland
of Flowers, circa 1620, Geraardsbergen Sint-Adriaansabdij

Museum, Belgium

9. Janas Brueghelis vyresnysis ir Janas Brueghelis jaunesnysis,
Madona géliy vainike, apie 1620-1622, medis, aliejus,
114X74 cm, Sermentizono d’Aulteribe pilis,

Pranciuzija

Jan Brueghel the Elder and Jan Brueghel the Younger,
Madonna in a Garland of Flowers, circa 1620-1622,

Sermentizono d’Aulteribe castle, France

kiriniy J. Brueghelis sukaré tik su sinumi, vienas jy,
sukurtas apie 1620-1622 m., yra saugomas Prancizijo-
je, Sermentizone, d'Aulteribe pilyje* [9 il.].

Taigi iSsamiame ]. Brueghelio vyresniojo kiriniy
kataloge jvardijama 18 kartu su kitais tapytojais sukurty
$io tipo — Sv¢. Mergelé Marija géliy vainike - kiriniy*.
Galima sakyti, kad visi $ie ikonografiniai variantai nu-
tapyti 1608-1625 m., t. y. XVII a. I ketvirtyje. Aptarus
daugelj jo kariniy, matyti, kad visi jie sukurti dirbant
dviem (ar daugiau) dailininkams, besispecializuojan-
tiems savo srityse. Géliy vainiko motyvo sukiirimas ir
iSplétojimas yra priskiriamas Jano Brueghelio vyres-
niojo rankai, tac¢iau géliy vainikus gausiai tapé ne tik
Bruegheliy $eimos nariai — jo stnus Janas Brueghe-
lis jaunesnysis ir Zentai Janas van Kesselis vyresnysis
(1626-1679) ir Davidas Teniersas jaunesnysis (1610-
1690), bet ir jo mokiniai bei pasekéjai, tarp kuriy zy-
miausias minétasis Danielis Seghersas*. Galima sakyti,

kad géliy vainikai J. Brueghelio vyresniojo déka XVII a.

40 Karinio apradg ir bibliografija zr. Klaus Ertz, Christa Nitze-
Ertz, op. cit., kat. Nr. 467, p. 990-992.

41 Klaus Ertz, Christa Nitze-Ertz, op. cit., kat. Nr. 461-478, p. 978-
1010.

42 Paroda Brueghel - meraviglie dellarte fiamminga, Chiostro del
Bramante, Roma (2012 12 18 — 2013 06 02).
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placiai paplito flamandy dailéje, o per vieng zZymiausiy
jo mokiniy — D. Seghersg — i$plito ir visame regione.
Sio tipo kitriniai yra dviejy ranky sukurti asamblia-
zai, anot Oskaro Batschmano, rodo $ventojo kiirinio
instaliavima®, arba formaliai ziarint - religiniam pa-
veikslui tabernakulio sukirimg. Ikonografinio tipo
»paveikslas paveiksle* kariniai turi ir dvigubg inter-
pretacija, uzkoduotg pacioje atvaizdo kompozicinéje
schemoje. Paveikslo centre esantis kiirinys yra svar-
biausias — tai Madonos su Kuadikiu atvaizdas (ikona),
0 ji supantis géliy vainikas-rémas téra jo reprezenta-
cijos dalis (paveikslas) - tai puo$nus géliy vainikas,
réminantis centre esantj atvaizda. Visi Zinomi $io tipo
kariniai daugiausia yra sta¢iakampio formos, o juose
jkomponuotas géliy vainikas - ovalios formos. Stacia-
kampio paveikslo kampai paprastai buvo uzpildomi
géliy Sakelémis, lapeliais, gélémis ar vaisiais. Reikia pa-
brézti, kad $is juosiantis géliy vainikas gerokai skiria-
si nuo vadinamuyjy pergalés ar triumfo vainiky, kurie
dazniausiai vaizduojami suspausti ir suristi; $iuose pa-
veiksluose vainikas yra tarsi tikra géliy girlianda, kuri
vaizduojama kaip besiskleidzian¢iy gyvy géliy puoks-
té, savitas géliy natiurmortas. Taigi aptariamy kariniy
atveju mazasis ovalus paveikslélis yra ,tikrasis“ pa-
veikslas ir realus objektas, o nutapytas géliy vainikas
yra jo fonas, jo kontekstas, ji iSrySkinanti ,aplinka®
Taciau formaliai juosiancio vainiko negalime laikyti
vien réminanciu elementu, nes géliy vainike akivaiz-
dziai vaizduojama gyvybé - ir besiskleidziancios gélés,
ir jas lankantys gyviai — vabzdziai, tarsi nurodantys j
antikine Dzeuso vynuogiy tradicijg, kad géliy vaini-
kas gali buti traktuojamas kaip gyvas (tikras). Svarbu
taip pat paryskinti, kad aptartuose pirmavaizdziuose
aigkiai atsiskiria du paveikslai - centre vaizduojama
Marija su Kuadikiu ir kitais jg lydinciais asmenimis,

dazniausiai atskirta ovaliniu rémeliu, kvadratiniu jré-

43 Oskar Batschmann, ,,Romische Kult- und Kunstmacht in:
1648: Krieg und Frieden in Europa, hrsg. Klaus Bussman, Heinz
Schilling, 3 Bd.: Bd. II (1), Text, Miinchen: Bruckmann, 1998,
p. 222.
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minimu, architektarinés formos, gamtos fonu ar dar
kitaip, ir atskirai vaizduojamas jvairiai ir skirtingais
géliy Ziedais, vaisiais, uogomis ristas ir net vabzdziais
ar pauksdiais dekoruotas jg juosiantis vainikas.

Kalbédami apie Pazaislio paveiksla, taip pat gali-
me kelti prielaidg, kad jis irgi buvo sukurtas dviejy
skirtingy dailininky. I§ dalies tai patvirtina ir atlikti
fizikiniai Pazaislio paveikslo grunto tyrimai, atskleide,
kad panaudotas dviejy rasiy gruntas: pirmasis - trijy
sluoksniy (rudos, baltos, raudonos spalvos) ir antra-
sis — vienasluoksnis (raudonos spalvos)*. Sis tyrimas
galéty rodyti, kad paveikslg kiare dailininkai naudojo
savo jprastus tapybinius gruntus.

Zvelgiant j Pazaislio stebuklinggjj atvaizda, Ma-
rijos su Kuadikiu figaros tarsi ,jaugusios j ja supantj
géliy vainika, vaizduojamieji tarsi pritraukti prie Zia-
rovo. Sis vainikas funkcionuoja labiau kaip rémas, nes
uz jo tarsi neliko erdvés, budingos kitiems aptartiems
XVII a. I ketvir¢io sukurtiems géliy vainiko paveiks-
lo variantams. Jie visi yra sta¢iakampio formos, kuriy
kampuose vaizduojami nukare lapai, ziedai ar uogy
$akelés. Tad galime kelti versija, kad karinys tapytas
jau véliau, XVII a. IT ketvirtyje, kaip natiiraliai sujung-
to vainiko ir $ventojo atvaizdo darinys. Taigi H. Kai-
riukstytés-Jacinienés spéjamas dailininky D. Segherso
ir P. P. Rubenso duetas §j kirinj preliminariai galéjo

nutapyti 1620-1640 m., t. y. XVII a. IT ketvirtyje.

NAUJOJO IKONOGRAFINIO TIPO
POPULIARUMAS IR VERTE

Sis paveikslo ikonografinis tipas, kaip meno kiiri-
nys, turi dvigubg prigimtj: jis gali buti traktuojamas
ir kaip immagine sacra ($ventas, sakralus karinys), ir
kaip paprastas paveikslas, keistenybé. Géliy vainikas
tapo paveikslo jungiamaja dalimi - jis atskiria Marijos
atvaizda, suteikia jai realig Zemiska aplinkg ir tampa

»gyvu“ natiurmortu, gamtos paveikslu. Taigi, be gali-

44 Dalia Panavaiteé, ,Pazaislio Dievo Motinos technologiniy tyri-
my rezultatai®, in: Baigiamoji ataskaita, LMT, 2012.



mos dvigubos karinio prigimties — sakralaus atvaiz-
do ir keistenybés, galime dar klausti, kuo ypatingas
$is Madonos géliy vainike paveikslo tipas, tapes labai
populiarus ir paplites visoje Vakary Europos dailéje?
Tokj klausima kélé ir kiti dailétyrininkai, nagrinéje Sio
ikonografinio atvaizdo kilme ir klause, kodél jis buvo
nutapytas XVII a. pradzioje, gal jo sukiirimo data reis-
kia kazkg daugiau?

Sis ikonografinis tipas, kaip ir PaZaislio Sv¢. Merge-
lés Marijos su Kudikiu paveikslas, priklauso naujosios
ikonografijos pavyzdziui, kurj sukiré pats Sventyjy
atvaizdy gynéjas, atvaizdy propaguotojas ir teoretikas,
didis meny mylétojas ir globéjas Milano arkivyskupas
Federico Borromeo. Tad Freedbergas pirmasis nurodé,
kad karinio tipas - Madona géliy vainike - buvo sukur-
tas kaip atsakas ikonoklastams, kurie atkreipé démesj
i Marijos atvaizdy statusg ir apskritai kélé klausima
apie jos atvaizdy karimo/buvimo reikalingumg (po at-
vaizdy naikinimo proverzio Nyderlanduose 1566-1580
m.). I§ dalies Marijos atvaizdy puolimas buvo susijes
ne prie§ patj atvaizda, bet labiau prie§ patj Marijos as-
menj. DidZiausig protestanty antipatija Marijai sukélé
jos ypatingo gerbimo (hyperdulia) klausimas, o atakas
pries jos atvaizdus dar sustiprino $v. Petro Kanizijaus
5 daliy veikalas®, kuriame jis ypa¢ gyné Marijos kul-
tg, iSkeldamas stebuklingyjy atvaizdy reikSme ir sti-
priai kontrargumentuodamas ikonoklasty iskeltiems
klausimams*. Freedbergas atkreipé démesj, kad dél
jsiplieskusio gin¢o ir Marijos atvaizdo i$niekinimo
Antverpeno katedroje 1566 m., Marijos atvaizdams
géliy vainike buvo suteikta dar viena — memorialiné
reik§mé. Anot jo, visi Sio pobtidzio paveikslai Nyder-
landuose formavo, grindé ir palaiké kataliky pozitrj

$ventus atvaizdus ir buvo labai svarbis XVI a. antros

45 Peter Canisius, De Maria Virgine Incomparabili, et Dei Ge-
nitrice Sacrosancta. Libri Quinque: Atque hic secundus Liber est
Commentariorum de Verbi Dei Coruptelis, Ingolstadt, 1577.

46 Pagal David Freedberg, Iconoclasts and thei Motives, 1984

ir David Freedberg, Iconoclasm and painting in the Revolt of

the Netherlands 1566-1609, New York, London: Garland Pub-

lishing Ltd, 1988.
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pusés arsiy debaty fonev. Taigi Marijos géliy vainike
paveikslai pirmiausia parodo atvaizdy vertinguma:
i$ vienos pusés — pagarbg Marijai bei jos atvaizdams,
o i§ kitos pusés — pacios tapybos verte, kaip meninio
karinio ir profesionalaus meistriSkumo israiskg. Anot
Freedbergo, XVII a. géliy vainikai taip i$populiaréjo,
kad uztekdavo bet kokj atvaizda apjuosti géliy vainiku,
taip suteikiant jiems sakralumo dimensija*. Reikia at-
kreipti démesj, kad XVII a. II ketvirtyje ir véliau j géliy
vainikus imta réminti ne vien Marijos atvaizdus, bet
ir kitus su Marijos gyvenimu susijusius ikonografinius
siuzetus, atskiry asmeny portretus. Vienas i§ Zymiy
géliy vainiky tapytojy D. Seghersas j juos komponuo-
davo ir kitus $ventuosius, pavyzdziui, jo kartu su H.
van Balenu nutapytas Sv. Ignaco Lojolos portretas géliy
vainike yra saugomas Vatikano muziejuje.
Profesionaliai i$tapytas géliy vainikas tuo laikmeciu
buvo i$reikstas ir nejtikétinai aukStomis kainomis*.
Freedbergas pateikia net keleta pavyzdziy, jrodanciy
ypac didele $iy kariniy verte. Anks¢iau minétasis Mi-
lano kardinolas Federico Borromeo laiskuose apibu-
dino jo jsigyto J. Brueghelio vyresniojo paveikslo Di-
dzioji Milano géliy puoksté [3 il.] verte: ,,jam jis kaina-
vo tiek, kiek siame paveiksle nutapytas deimantas“°, o
uz dabar Prado muziejuje saugoma kirinj Marija géliy
vainike galy gale sumokéjo 300 skudy (scudi) ir 2 auk-
so medalius®. Apie auksta aptartojo Madona géliy vai-
nike [2 il.] pirmavaizdZio kaing kardinolas uZsiminé
laiske J. Bruegheliui vyresniajam, kuris teisindamasis
jam atsake, ,kad uz paveikslo rémo paauksavimg ir
Madonos atvaizda gavo tik keletg skudy, tad a$ noriu
pasakyti, kad tie sumokéti 300 filipy yra ne kaina, o tik
Pono kardinolo, kurio nuolankus tarnas esu, gerumo
ir dékingumo israiska“=. Vélesniame laiske jis padéko-

47 David Freedberg, ,, The origins and rise of the Flemish Madonas

in Flower Garlands®, p. 123.
48
49
50
51
52

Ibid., p.124.

Ibid., p. 123.

Ibid., 89 i$nasa.

Ibid.

1608 m. birzelio 13 d. lai$kas, zr. Klaus Ertz, Christa Nitze-Ertz,



jo uz gauta aukso medalj ir dar karta pakartojo, kad
tuos ,,gautus 300 filipy, jis traktuoja kaip dékingumg,
bet ne kaip uzmokestj, nes vien tik rémai jam kainave
4 filipus, o Madona nutapyta ant pasidabruotos vario
plokstelés — 12 filipy. Ir jis tikisi, kad kitg karta Gerbia-
mas kardinolas bus dosnesnis“. Taigi J. Bruegheliui
vyresniajam uz géliy puokstés nutapyma buvo sumo-
kéta Zymiai daugiau nei uz mazajj Madonos atvaizda.
Tokio ryskaus kainy skirtumo paaiskinimg pateiké
dailétyrininkas Stoichita: ,meninis meistriSkumas
buvo daug labiau vertinamas nei nedidelio teologinio
signifikanto nutapymas“*.

Geriausiai apie to laiko tapyty géliy vainiky kainas
informuoja J. Brueghelio jaunesniojo sgskaity knygoje
jrasytos sumos, siekusios daugiau nei 3000 guldeny
uz paveikslg ir kurios, palyginus su to meto didelio
formato religiniy paveiksly kainomis, net paties Ru-
benso kiriniais, jkainotais nuo 300 iki 400 guldeny,
atrodo tikrai nepaprastai didelés>. Cia svarbu pabreézti
dar vieng labai jdomy niuansa, pastebéta tyréjy, kad
tie géliy vainikai, kuriuose tarp kity géliy vaizduoja-
mos ir tulpés, buvo dar brangesni, nes tuo metu Olan-
dijoje nejtikétinai auk$tai buvo Sokteléjusios tulpiy
svogunéliy kainos dél kilusios vadinamosios ,,tulpiy
manijos“®. J. Brueghelio vyresniojo tapytose puoksté-
se tarp kity géliy matyti ir iSpopuliaréjusios dryzuoto-
sios tulpés, kainavusios itin brangiais”.

Manoma, kad dél $ios ir kity tekste paminéty
priezasciy, aptariamasis paveikslo ikonografinis tipas
tapo vienu labiausiai kolekcionuojamy meno kiriniy

XVII amZiuje.

op. cit., p. 1676.
53 1608 m. rugpjucio 1 d. laiSkas, zr. ibid., p. 1676.
54
55

56

Victor I. Stoichita, Zur Stellung das sakralen Bildes, p. 425.
David Freedberg, op. cit., p. 126.

Tulip mania - tai vadinamasis tulpiy svogunéliy verslas Ny-
derlanduose, ypa¢ suklestéjes XVII a. pradzioje, kai tulpiy
svoginéliy kainos pakilo i neregétas aukstumas, kol $is kainy
burbulas susprogo 1637 m. Tais metais paskutinis brangiausias
vasario 5 d. parduotas tulpiy svogiinélis kainavo 1045 guldenus.

57 David Freedberg, op. cit., 88 i$nasa, p. 144.
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NATIURMORTAS

Plétojant géliy vainiko reik$me, reikéty kalbéti ir apie
natiurmorto Zanrg, ypa¢ apie géliy vainikus, kurie
buvo olandy dailés specializacijos sritis. Sis Zanras
Europoje suklestéjo XVII a., ta¢iau Olandijoje natiur-
morto tapybos meistry buvo daugiausia. Jie dazniau-
siai kairé mazus paveikslélius, kuriuos talpindavo savo
aplinkoje. XVI-XVII a. olandy ir flamandy tapyboje
yra vadinamas aukso amziumi, ir tai susij¢ su siste-
miniu gamtos ir Zmogaus pazinimu, studijos. Augaly,
gyviny, gamtos ir meno objekty studijos leido atrasti
naujy dailés formy ir i$raiSkos priemoniy, sukélé su-
sidoméjima retesniy objekty ieskojimu, jvairiy keisty
gamtos objekty, raritety kolekcionavimg®®. Sio domé-
jimosi priezastis yra Europoje i$populiaréje meno ir
retenybiy kabinetai, pasieke ir Lietuva®. Su tuo susijes
ir natiurmorto suklestéjimas®. Batent Olandija tapo
$io zanro $alimi, nes ¢ia viskas buvo artimai susije su
gamta, jos kvapais, spalvomis ir formomis, géliy ir vai-
siy aromatais, ranky darbo stikliniais, sidabro ar vario
indais, be to, buvo daugybé natiurmortus tapanciy
dailininky, perteikianc¢iy tai ne tik pacias géles, bet
kartu ir jas supancig aplinka - kvapus, vabzdzius, kir-
minus, drugelius.

Natiurmorto Zanras Zymeéjo ir naujg matymo, zZia-
réjimo, stebéjimo, kitaip tariant, zvilgsnio kultars,
buvo domimasi optika, atspindziy ir refleksy teori-
jomis, iliuzijos galimybémis. Natiurmortas - tai ne
vien ,,negyvos gamtos“ ar daikty kompozicijos, jomis
perteikiamos ir simbolinés daikty reik§més. Simbo-
liai tapyboje ir simboliniai paveikslai buvo glaudziai
susije su prasminiy atvaizdy - emblemy (vadinamuyjy

Sinn-Bild) - atsiradimu, kurie labai paplito $§iaurés Ny-

Erika Gemar-Koeltzsch, Holldndische Stillebenmaler im 17. Jahr-
hundert, Lingen: Luca-Verlag, 1995, p. 17.
Pladiau apie XVII a. ,kunstkamery“ tradicija rasé Aisté Paliu-

58

59
$yté, ,XVII a. Birzy Radvily kolekcijos ir $iaurietisky ,kuns-
tkamery“ tradicija®, in: Europos dailé: lietuviskieji variantai,
Vilnius: Vilniaus dailés akademija: 1994, p. 125-138.

60 Erika Gemar-Koeltzsch, op. cit., p. 17.



derlanduose. Tai embleminiy knygy ir naujosios sim-
bolikos suklestéjimo laikas, ypa¢ ryskus Vanito temos
natiurmortuose. Mastymas apie praeinancius dalykus,
kaip matymas, girdéjimas, kvapas, skonis, tai buvo
formos, su kuriomis subjektas buvo tiesiogiai susijes
tikrovéje ir galéjo pajusti ju laikinumg, todél tapyboje
imtas naudoti iliuzionizmo principas iSreiksti laikinu-
mo momentui.

Kalbant apie aptariamojo paveikslo ikonografinj
tipg svarbu trumpai prisiminti géliy natiurmortus ir jy
kilme. Pirmieji géliy natiurmortai Olandijoje atsirado
panasiu metu (apie 1600) keliose Olandijos miestuose:
Amsterdame, Leidene, Utrechte ir Midelburge. Garsts
géliy natiurmorty tapytojai buvo kile i§ Flandrijos, visi
jie, nuo dailininky Jacques'o de Gheyno II (1562-1629),
Ambrosius Bosschaerto vyresniojo (1573-1621) iki
Roelandto Savery (1576-1639), buvo Jano Brueghelio
vyresniojo aplinka. Pirmieji géliy natiurmortai yra gé-
liy puokstés porcelianinése, stiklinése ar molinése va-
zose. Tik vazy proporcijos, palyginus su géliy puoks-
témis, yra labai mazos, nes tai ne tikra géliy puokste,
bet dirbtinis, sukonstruotas géliy paveikslas. Kitaip ta-
riant, tai grupinis jvairiy sodo géliy portretas, sudélio-
tas pagal esteting natiurmorto tvarkg, nes vaizduoja-
mos skirtingais mety laikais prazystancios gélés, todél
taip nutapytos puokstés buvo dirbtinai suformuotas
géliy ,,portretas®. Apie savo kurinj Milano géliy puoks-
té dailininkas J. Brueghelis vyresnysis 1606 m. birzelio

17 d. i$ Amsterdamo kardinolui rasé:

A$ manau, kad gélés [paveiksle] yra nataralaus dy-
dzio, jy daugiau nei 100, didzioji dalis rety ir graziy.
Rozés, gvazdikai, zibuoklés yra populiariy veisliy,
kitos yra i$skirtinés, o keletos jy nejmanoma pama-
tyti misy regione. Tikiuosi, kad tai Ponui patiks, §j
ménesj [paveiksla] Zadu pabaigti. Zvérys, musés ir
kiti kirminai su keturiomis kriauklelémis: Jums tai

suteiks grazy reginj.®

61 1606 m. birzelio 17 d. laiSkas, zr. Klaus Ertz, Christa Nitze-Ertz,
op. cit., p. 1674-1675.

Jdomu, kad daugelis $io zanro dailininky géles émé
tapyti i$ nataros, todél tokio géliy ,,portreto sukari-
mas uzimdavo i$tisus metus. Tapyba i§ nattiros ypac
pasizymeéjo J. Brueghelis vyresnysis, dél atskiros gélés
jamzinimo keliaves tastancius kilometry®. Apie tai jis

ra$o savo laiSkuose Milano kardinolui:

Geéliy vainiko paveikslo nutapymas yra sunkus dar-
bas, nes vargina viska i§ gamtos tapyti, todél mieliau
nutapy¢iau du peizazus. Siais metais gélés jau yra
perzydéjusios, tokj paveiksla reikia pradéti [kurti]

pavasarj, nuo vasario iki rugpjucio.%

Daznai dailininkas skysdavosi, kad negali uzbaigti
paveikslo, nes ,kai kuriy rasiy géliy sunku rasti sode,
tokios gélés yra per brangios, kad galima buty turéti
namuose“®.

XVII a. augalus imta sisteminti, aprasinéti, fiksuo-
ti vieting augmenija, buvo vykdomos ekspedicijos,
atrandami ir diegiami egzotiski augalai. Atsidaro ne
tik botanikos sodai, bet stipriai i$siplétojo didiky ir
miestie¢iy sody kultara. XVII a. Nyderlanduose ypa¢
sustipréjo doméjimasis gélémis kaip dekoratyviniais
augalais, kaip sody puo$Smenomis. Ypa¢ suklestéjus
barokinio sodo ypatumams, buvo veisiami jvairas
egzotiniai gélynai, atsigabenami kity $aliy augalai,
iSvedamos hibridinés augaly veislés, derinamos keis-
&ausiy geliy formy ir spalvy kompozicijos. Si visoje
Europoje populiaréjanti aistra i§ vienos pusés buvo
pramoga, bet kartu ir suteiké tokio sodo turétojui tam
tikrg kolekcininko statusg, kaip tam tikra prasme bo-
tanikos raritety kolekcija. Tokiuose soduose buvo i-
vedami ir bandomi jdiegti jvairis egzotiniai augalai,
t. y. buvo kultivuojama grynai dekoratyvioji botanika,
plétojama rety dekoratyviniy augaly kultara. Pavyz-
dziui, XVII a. Olandijoje iSpopuliaréjo tulpés, ypac
62 David Freedberg, op. cit., p. 126.

63 1608 m. rugpjicio 1 d. laiskas, zr. Klaus Ertz, Christa Nitze-

Ertz, op. cit., p. 1676.

64 1608 m. rugséjo 16 d. laiskas, zr. Klaus Ertz, Christa Nitze-Ertz,
op. cit.,, p.1677.



10. Adriano Collaert'o vario raiZinys i§ knygos
Florilegium ab Hadriano Collaert coelatum, et d Philip.

Galle editum, [ Anvers], apie 1590

A copper etching by Adrian Collaert from the book
Florilegium ab Hadriano Collaert coelatum, et d Philip.

Galle editum, [ Anvers], circa 1590

dryzuotosios, o jy svoginéliy kaina pasieké neregétas
aukstumas®.

Nuo 1600 m. imta leisti ir specializuotas auga-
ly knygas: ne tik apie augalus, kaip gydomuyjy savy-
biy turintj Saltinj, bet ir vien géliy, medziy, vaisiy ir
kt., pavyzdziui, vieng augaly Seimg aprasancias ir jas
iliustruojancias knygas. Leistos analitinés ir funda-
mentalios augaly istorijos, viena jy — botaniko Jeano

Bauhino (1541-1613) i$leista universali augaly istori-

65 Placiau apie tai zr. Norbert Schneider, ,Vom Klostergarten zur
Tulpenmanie. Hinweise zur materiellen Vorgeschichte des Blu-
menstillebens®, in: Stillleben in Europa, [kat.], Miinster, 1979,
p- 304-312.
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jass. Iki XVI a. pab. pagrindinis botanikos knygy su
iliustracijomis tikslas buvo pagelbéti identifikuojant
vaistinius augalus, ta¢iau nuo XVII a. §is doméjimasis
labai i§siplété — imta domeétis ne tik naudingais auga-
lais ir vaistazolémis, bet ir dekoratyviais sodo augalais,
ypac gélémis®. IS esmés pasikeité ir iliustravimas: nuo
informatyvaus jo fiksavimo buvo pereita prie autentis-
ko, meninio ir kartu dekoratyvaus augalo iSekspona-
vimo. Buvo prarastas vadinamasis ,analitinis“ augalo
pateikimo stilius, o pereita prie meninio, renkantis
modernias to meto iliustracijy priemones - vario rai-
zinius, guady ar akvarele. Vienas Zymesniy tokio tipo
albumy - trijy dailininky sukurtas 24 grafikos laksty
ciklas Florilegium® [10 il.], tapes vienu ry$kiausiy ir
svarbesniu XVII a. augaly katalogu, véliau dar ne kartg
perleistas.

Geliy vaizdavimas XVII a. buvo glaudziai susijes ir
su jy simbolika, paveldéta i§ viduramziy, dazniausiai
gélés Zyméjo Marijos gyvenima. Apie géliy simbolika
buvo leidziamos atskiros knygos®. O tai buvo susije
su emblemikos Zanro atsiradimu ir jo suklestéjimu
XVII a. Gélés emblemy knygose Zyméjo ne farmacines
ar biologines jy savybes, bet simbolines”. Zinomos
net kelios labai populiarios knygos, kuriose emblemas
sudaro augalai, Zymintys tam tikras asmeny charak-

terio savybes ir dorybes™. Tiesiogiai géles su Marijos

66 Historia plantarum universalis, pagal Eduard Isphording,
Krduter und Blumen. Botanische Biicher bis 1850 im Germani-
schen Nationalmuseum, Ninberg: Verlag des Germanischen
Nationalmuseums, 2008, p. 71.

Ibid., p. 72.

Adriaen Collaert, Nicholas de Bruyn, Jan Theodoor de Bry,

67

68
Florilegium..., 1587/1589, vélesnis leidimas — Florilegium No-
vum, 1612; pagal Hollstein’s Dutch & Flemis etchings, engravings
and woodcuts ca. 1450-1700, t. [-LXXII, 1949-2010, p. 370-450.

69 Marianne Beuchert, Symbolik der Pflanzen, Frankfurt am

Main: Insel Verlag, 1995.

Eduard Isphording, op. cit., p. 66.

Joachim D. J. Camerarius, Symbolorum et emblematum centu-

70
71
riae tres. I. Ex herbis et stipris. II. Ex animalibus quadrupedi-
bus. I1I. Ex volatilibus et insectis. IV. Ex aquatilibus et reptilibus.
Cum figuris aeneis, Heidelberg: Gotthard Voegelin; Niinberg:
Johann Hofmann & Hubertus Comoxy, 1605, Ludwig, Fiirst
von Anhalt-Kéthen, Der Fruchtbringenden Gesellschaft Nah-



gyvenimo jvykiais susiejo Zymus ty laiky jézuity ku-
nigas, teologijos daktaras Maksimilijonas Sandéjus
knygoje Maria Gemma Mpystica’. Kiekvienam Marijos
gyvenimo jvykiui iliustruoti buvo pritaikyta atskira
gélé: apreiskimui - varpelis, Marijos susitikimui su
Elzbieta — naslaité, Jézaus gimimui - hiacintas, K-
dikélio apipjaustymui - rozé, Sv¢. Mergelés Marijos
Emimui j dangy - aguona”. Pamazu nusistovéjo atski-
ry géliy pastovioji simbolika: Akelé - jaunos merginos
Marijos simbolis; Pliké — laukimo ir vilties simbolis;
Irisas — pergalés simbolis, Marijos karalystés Zenklas
ir t. t. Roziy vainika imta traktuoti kaip rozinio cita-
ta, roziy simbolika reiksta spalvomis: balta (dziaugs-
mingoji Marijos gyvenimo dalis), rausva arba raudona
(skausmingoji), geltona (auksiné) - slovingoji Marijos
gyvenimo dalis. Salia géliy vaizduojami koralai sim-
bolizavo Kristaus kancig, vabalai géliy vainike (vanitas
tema) — gyvenimo laikinuma. Daznai augalai lyginami
su rojaus sodu i§ Sv. Rasto. Gélés, aprasytos Giesmiy
giesméje (1,14; 2,1-2; 4,3-5; 6,2; 6,11; 7,7-8) reprezen-
tuoja hortus conclusus kaip Marijos nekaltybés soda™.
Botaniniais simboliais reiksta ISganymo idéja, Moti-
nos ir Stinaus meilés simbiozé. Visoje dailés ikonogra-
fijoje XVII a. placiai jsigaléjo Marijos vaizdavimas ir
sodas, pagristas Biblijos $altiniais, i§plétotas gausioje
didaktinéje literataroje, maldose, himnuose ir religi-

néje poezijoje.

men, Vorhaben, Gemdhlde und Worter: Nach jedes Einnahme
ordentlich in Kupfer gestochen, und in achtzeilige Reimgesetze
verfasset, Das Erste (-Vierdte) Hundert. 4 in 1 Band. Frankfurt
a. M.: M. Merian, 1646. ir Kiti.
72 Maximilian Sandaei, Maria Gemma Mystica, Moguntiae, 1631.
73 Jolita Liskevi¢iené, Mundus emblematum: XVII a. Vilniaus
spaudiniy iliustracijos, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos lei-
dykla, 2005, p. 41.
Reindert L. Falkenburg, The fruit of Devotion. Mysticism and

the imagery of love in flemish paintings of the Virgin and Child,

74

1450-1550, Amsterdam, Fhiladelphia: John Benjamins Publi-
shing Company, 1994, p. 10.
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Antonas Wierixas, Domina. Mater consolationis,

11.

vario raizinys i$ raiziniy ciklo Salve Regina, 1598

Anton Wierix, Domina. Mater consolationis,
a copper etching from the etching series Salve Regina, 1598

PAVEIKSLO FORMA IR JO REMAS

Paveikslo apréminimas vainikais dailéje buvo zZinomas
ir iki aptariamojo ikonografinio tipo sukiarimo. Daz-
niausiai tai buvo daroma XVI a. pab. - XVII a. pr. gra-
finiuose kariniuose, stilizuotai apréminant paveikslé-
lj. Pavyzdziui, Raphaelio Sadelerio pagal Maarteng de

Vosg sukurtas Madonos grafikos lakstas skirtas rozi-



12. Luca Giordano ir Andrea Belvedere, Apreiskimas géliy vainike,
XVII a. II p., drobé, aliejus, Nacionalinis M. K. Ciurlionio

dailés muziejus. Arano Balténo nuotrauka

Luca Giordano and Andrea Belvedere, Revelation in a Garland
of Flowers, the second half of the 17" c., National
M. K. Ciurlionis Art Museum
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nio pamaldumui’. Sis roziy vainikas, supantis Marijos
atvaizdg, anot Freedbergo, yra akivaizdi rozinio ilius-
tracija, tuo tarpu J. Brueghelio vyresniojo sukurtas at-
vaizdas su géliy vainiku turi kiek kitokia reik$me, ir
vainikas néra tiesioginé nuoroda, bet rozés su kitomis
gélémis yra labiau tikra géliy puoksté nei simbolis-
kai interpretuojamas rozinis’®. Tai, kad mes jj galime
susieti su roziniu, mums suﬂeruoja XVII a. pradzio-
je gausiai leistos jvairios knygos, kuriose gélés (daz-
niausiai rozés) $alia Marijos nurodo butent j rozinj”.
Tuo metu sukurta nemazai reik§mingy grafiniy cikly,
kurie leido dar labiau plétotis §iai simbolikai. Tarp
kity grafikos laksty, ypac garsi kunigaikstytei Izabelei
dedikuota 32 vario raiziniy serija, skirta Marijos rozi-
niui’®, arba, tarkim, Antverpeno vyskupui dedikuota
A. Wierixo raizyta serija Salve Regina’, kurioje visi
vaizduojami Marijos gyvenimo jvykiai apjuosti stam-
biu stilizuotu roZiniu [11 il.]. Stambus gélémis, Zvéri-
mis ir kitais motyvais dekoruotas borditiras-rémas
supa 1580-1600 m. sukurtg Kristaus gyvenimg ilius-
truojantj grafikos ciklg, kuriame atitinkamai pagal
parinktg iliustruojama jvykj komponuojamos atskiros
gélés, vabzdziai, gyviinai, jiros gyviai — visas simbolis-
kai paremtas gamtos ,,eksponaty muziejus“®.
Paveikslo rémo svarbai parodyti yra vartojamas
lotyniskas i$sireiSkimas conditio sine qua non, reis-

kiantis, kad be jo (be rémo) jis nebuty jis, kitaip ta-

75 Hollstein’s Dutch ¢ Flemis etchings, engravings and woodcuts
ca. 1450-1700, t. XLVI: M. de Vos, 1995, p. 90.
76

77

David Freedberg, op. cit., p. 122.

Rosarium sive Psalterium Beatae Virginis Mariae, Antwerp:
Keerberghen, 1600 ($ioje knygoje visos trys dalys puostos
vinjetémis, kurias supa vainikas su 5 rozémis); V. Hensbergius,
O. P, Viridarium Marianum septemplici Rosario, variis exerci-
tiis, Exemplis ut Plantantionibus peramoenum, Antwerp: Belle-
rus, 1615 ir kiti leidiniai.

78 Miracula et Beneficija Ss. Vasario Virginis Matris Devotis a Deo
Opt. Max. Collata, 1610; pagal Hollstein, p. 180-212.

Salve Regina, 1598.

Pagal Maarteno de Voso sukurta, Antono Wierixo atspausta

79

80
ir Eduardo van Hoeswinckelio publikuota grafikos ciklg. Pa-
gal Hollstein, t. LIX-LXVIII: The Wierix family, 2003-2004,
il. Nr. 200-212.
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13. Pazaislio Své. Mergelés Marijos su Kadikiu géliy vainike
paveikslo sekinys, XVIII a., drobé, aliejus, 105%80 cm,
Bebrenés Sv. Jono Krikstytojo kataliky bazny¢ia, Latvija

The painting after PaZaislis the Virgin Mary with the Infant
Jesus in a Garland of Flowers, 18" c., Bebrene St. John the

Baptist Catholic Church, Latvia

riant, paveikslui suteikta forma - rémas - ji paryskina.
Kiekvienam atvaizdui yra svarbus rémas, jréminimas,
todél kiekvienas paveikslas turi jprastg réma (medinj,
gipsinj, akmeninj ar pan.), ji gaubiantj, apréminantj ir
saugantj. Atskirai apréminus Marijos atvaizda, taip ji
i$skiriama ir apibréziama suteikiant kitg prasme. Ova-
li paveikslo forma yra vadinama tondo. Ankstyvyjy
laiky privataus maldingumo paveiksléliy, taip pat ir
baznyciose esanciy kulto paveiksly apvali forma buvo
traktuojama kaip reprezentatyvi®. Todél ir XV a. Flo-
rencijoje religiniai kulto paveikslai daznai badavo to-
kios formos. Jie kilo i§ medaliony, tac¢iau Florencijai,

81 Ronald G. Kecks, Madonna und Kind: Das hdusliche Andachts-

bild im Florenz des 15. Jahrhunderts, Berlin: Gebr. Mann Verlag,
1988, p. 43.



kaip mano dailétyrininkas Moritzas Hauptmannas,
tiesiogine jtaka apvaliems paveikslams padaré italy
ankstyvojo Renesanso architektas Filippo Brunelles-
chi (1337-1446)®. Apvali forma ypaé tiko Madonos
paveikslams iki pusés, tokius portretinius atvaizdus
trecento dailininkai perémé i§ antikos portrety plas-
tikos®. Kvatrocento dailininkai, turédami daugybe se-
kiniy, apvalig paveiksly formg laiké tam tikra dailés
rusimi (srove): medalionai, Glorijos, monetos, meda-
liai, apvaliis langai ir pan.* buvo irgi apvalios formos.
Jdomu tai, kad XV a. buvo sukurta nemazai Madonos
su Kadikiu apvalios formos kiriniy, daugiausia kom-
pozicijy - Madona iki pusés su sédinc¢iu arba stovin-
¢iu Kuadikiu (pvz., Sandro Botticeli Madonos). Tokj
paplitima gali paai$kinti $ios formos ikonografiné
reik§mé, nes apskritimas buvo traktuojamas kaip Die-
vo simbolis ir pasaulio modelis®. Apskritimo formos
aiskinimui buvo paskirta nemazai literatiros, Rene-
sanso italy architektas Andrea Palladio (1508-1580)
savo teoriniuose darbuose apskritimg apibtudino kaip
idealig formg®. Si forma aptinkama ir literatdiros kii-
riniuose, ypa¢ Italijoje - nuo Dante Alighieri sfery
i§ Dieviskosios komedijos iki Marsillio Ficino. Todél
apvalios formos Marijos paveiksly paplitimas nuro-
do dar vieng Marijos apibrézima, specialiai jai atskir-
ta sfera — dieviska ratg - taip ja atskiriant nuo Kkity,
kvadratinés formos, paveiksly. Apskritimas ir ratas
buvo suprantamas kaip amzinybés simbolis ir rojaus
metafora, rojaus, kurj atskiria géliy vainikas. Floren-
cijos kvatro¢ento dailininkai daznai apvalios formos
paveikslus aprémindavo vainiku, kurie sukurdavo tam
tikra distancijg tarp realios tikin¢iojo aplinkos ir irea-
lios paveikslo erdveés®.

Pazaislio paveikslas yra ovalios formos - tai paly-

ginus reta ir i§skirtinai dailéje naudojama paveikslo
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87

Moritz Hauptmann, Der Tondo, Frankfurt, 1936, p. 40.

Ronald Kecks, op. cit., p. 45.

Ibid., p. 46.

Ibid., p. 47.

Palladio, lib. IV, cap. II, p. 253, pagal Ronald Kecks, op. cit., p. 84.
Ibid., p. 49.
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forma. I§ ank$c¢iau aptarty paveiksly matyti, kad géliy
vainikai dazniausiai buvo komponuojami kvadrato
formos paveiksluose, tad daugiau erdveés yra kampuo-
se, j kuriuos svyra atskiros gélés ar sklendzia vaizduo-
jami angelai. Misy aptariamasis PaZaislio Sv¢. Merge-
lés Marijos su Kadikiu paveikslas turi du rémus: jo is-
skirtinumg pabrézZia atvaizdg juosiantis géliy vainikas
ir medinis rémas, apibréziantis patj paveikslg, taciau
géliy vainikas jame - ne kaip atskiras rémas, bet su

Marijos atvaizdu besisiejanti visuma.
MENO MYLETOJY KABINETAI

Idomu tai, kad aptariamasis paveikslo tipas - Madona
géliy vainike - tapo itin mégstamu kolekcionuojamu
kariniu. XVII-XVIII a. paveiksly galerijy, kabinety ir
kunstkamery pavyzdziai rodo, kad tarp kity to meto
kariniy, dazniausiai kolekcijose buvo ir Madona géliy
vainike. Tai labai gerai jrodo paveikslai, kuriuose vaiz-
duojamos senosios meno kariniy kolekcijos.

Kalbant apie rinkinius placiau reikty aptarti du
alegorinius paveikslus: Matymo alegorija®® ir Regé-
jimo ir jusliy alegorija®. Pastarasis jspudingo dydzio
paveikslas yra i§ serijos, vaizduojancios penkis juti-
mus: regéjima, klausg, uosle, lytéjima ir skonj. Jo ki-
rimui vadovaves dailininkas J. Brueghelis vyresnysis
akcentavo regéjima, rega. Desinéje paveikslo puséje,
uz Veneros nugaros, dailininkas pavaizdavo Flandri-
jos valdovy porsg, zinomus to laiko meny mecenatus,
pas kuriuos jis kurj laikg dirbo dailininku ir kurie jam
suteiké specialiy privilegijy, leido lankytis jy botani-
kos bei zoologijos sode, kur dailininkas galéjo laisvai
tapyti retus augalus ir gyvinus i§ natiros. Desinéje
drobés puséje vaizduojamas aptariamasis Madonos

géliy vainike paveikslas, sukurtas kartu su P. P. Ruben-

88 P. P. Rubensas ir J. Brueghelis vyresnysis, Matymo alegorija,
1617, medis, 65x101 cm, saugomas Madrido Prado muziejuje.

89 J. Brueghelis vyresnysis kartu su kitais dailininkais, Regéjimo ir
jusliy alegorija, 1617/18, drobé¢, aliejus, 175x263 cm, saugomas
Prado muziejuje Madride. Paveikslas buvo uzsakytas Antver-
peno magistrato.



14. Pazaislio Sv¢. Mergelés Marijos su Kidikiu paveikslo sekinys,

BeniSevo kamalduliy Sv¢. Mergelés Marijos bazny¢ia,

Konino vaivadija, Lenkija. Mindaugo Paknio nuotrauka

The painting after PaZaislis Virgin Mary with the Infant Jesus,
Benishev Camaldolese Virgin Mary church,
Konin voivodeship, Poland

su. Sioje didziuléje drobéje gausu ir kity paveiksly.
Jame pavaizduotas Madona géliy vainike ikonografi-
nis tipas yra kaip raktas j simbolinj ir alegorinj meno
diskursg. Tai gerai atpazjstamas Luvro géliy vainikas,
taciau Sioje alegorijoje jis pavaizduotas nejtikétinai
didelis, lyginant ji su kitais Salia atvaizduotais dailés
kariniais. Jis pastatytas ant Zemés Salia kity pasaulieti-
nés temos paveiksly: Bakchanalés ir natiurmorto. La-
biau jsiziiréjus pastebésime, kad i$ géliy vainiko islipe
zvérys vaizduojami atskirai: kakadu tupi ant paveikslo
rémo kampo, bezdzionélé sédi meno kabineto centre

ir laikydama akinius stebi marinistinj peizaza. Tuo pa-

193

rodoma, kad $is paveikslo tipas buvo naujas, keliantis
diskusijas. Taigi abu kariniai yra labai svarbs meno
istorijoje kaip dokumentiniai $altiniai, nagrinéjant to
meto aptariamo géliy vainiky paveiksly tipo populia-
rumg ir jo diskusinj kontekstg.

Paveikslai, vaizduojantys kolekcijas ir meny rinki-
nius, puikiai iliustruoja to meto aplinka ir kolekciona-
vimo principus. Siuo atzvilgiu labai svarbus dailininko
Etienne‘o de Vignolles (La Hyre, 1583-1643) paveikslas
Vladislovo Vazos meny kabinetas®*. Manoma, kad $is
kirinys buvo uzsakytas ir jsigytas 1624 m. dar tuome-
tiniam princui Vladislovui Vazai vie$int Antverpene
ir lankantis dailininky ateljé. Jis iliustruoja valdovo
humanistinj issilavinima: vaizduojami paveikslai su
natiurmortais, skulptiros pagal Giambologng (1529—
1603) ir Adriaeng de Vriesa (1556-1626), eskizy knygos
ir didZiuliai foliantai, brangus juvelyriniai dirbiniai ir
antikinés architektaros fonas; visai tai liudija apie ka-
ralai¢io turtg ir gera skonj. Sis paveikslas svarbus tuo,
kad jame matome aptariamojo tipo - Madona géliy
vainike - pavyzdj. Tai J. Brueghelio jaunesniojo ir
H. van Baleno karinys Marija su Kadikiu ir angelais,
kuriuos juosia atviro tipo vainikas”. Taigi karaliaus
dailés kolekcijoje $io tipo dailés kirinys taip pat rado
atitinkamg vieta.

Aptariamojo tipo paveiksly yra ir kaimyniniuose
muziejuose. Pavyzdziui, vienas D. Segherso kirinys
Madona géliy vainike yra saugomas Rundalés pilyje
Latvijoje. ]. van Kesselio vyresniojo nutapytas pa-
veikslas Madona su Kadikiu ir $v. Ildefonsu géliy vai-
nike, sukurtas apie 1646-1652 m., yra saugomas Er-

mitaze Sankt Peterburge, Rusijoje. Tai, kad Lietuvos

9o Aliejus, drobé, 72x104 cm, saugomas Var$uvoje, Karaliy ra-
muose, Inv. ZKW 2123, paveikslas publikuotas parodos ka-
taloge 1648: Krieg und Frieden in Europe, hrsg. Klaus Buss-
man, Heinz Schilling, Bd. I: Ausstellungskatalog, Miinchen:
Bruckmann, 1998, p. 138, kat. Nr. 402.

91 Dabar $is karinys saugomas Londone. Aliejus, varis, 42X32,4 cm;
karinio aprasa zr. Klaus Ertz, Christa Nitze-Ertz, op. cit., kat.
Nr. 479, p. 1011-1012.

Schlossmuseum Rundale: Museumfiihrer, Riga: Apgads ,,Juma-

va“, 2007, p. 48-49.
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didikai irgi mégo §j paveikslo tipa liudija ir Lietuvos
muziejy kolekcijos. Nacionaliniame M. K. Ciurlionio
dailés muziejuje yra Luco Giordano (1663-1705) ir
Andrea Belvedere (1642/52-1732) XVII a. antros pusés
tapybos karinys Apreiskimas géliy vainike, kuris buvo
jsigytas i§ kunigaik§¢io Mykolo Oginskio palikimo
Plungés dvare® [12 il.]. Anyks¢iuose saugomoje kle-
bono Alberto Talac¢kos meno vertybiy kolekcijoje yra
XVII a. antroje puséje sukurtas Carlo Maratti (1625-
1713) paveikslas Marijos jvesdinimas j $ventyklg géliy
vainike**. Panasius kirrinius savo kolekcijose turéjo ir
LDK didikai Radvilos®.

Griztant prie Pazaislio Sv¢. Mergelés Marijos su Kii-
dikiu paveikslo, svarbu prisiminti, kad Kristupas Zi-
gmantas Pacas, Pazaislio bazny¢ios fundatorius ir pa-
veikslo savininkas, ypa¢ mégo meno naujoves, todél ir
savo steigiamai vienuolijai, jos architektirai bei jran-
gai kélé aukscéiausius meno kriterijus, taigi pasirinktas
atvaizdas pirmiausiai rodo jo - kaip meno kirinio -
isskirting vieta XVII a. dailés kontekste. Galime kelti
prielaida, kad $§j karinj galéjo jsigyti pats didikas, o
tokiy progy jis turéjo ne karta: ar keliaudamas po Eu-
ropg, ar studijuodamas Leideno universitete (1642 o1
02 — 1643 ruduo), ar lankydamasis Olandijoje su Sve-
dijos pasiuntiniu (1650 04)*°. Zinoma, kad tuo metu
meno kariniai dazniausiai buvo jsigyjami lankantis
dailininky dirbtuvése, tac¢iau nemazai jy buvo dova-
nojama. Pavyzdziui, 1640 m. Romos kardinolas Pran-
cis$kus Liudvikas tarp kity dovany Kristupui Zigman-
tai Pacui atsiunté ir Sv¢. Mergelés Marijos Malonin-
gosios atvaizda, kuris, kaip giminés palikimas, keliavo
i$ ranky j rankas, kol atsidaré Vilniaus Sv. Dvasios

baznycioje”.

Nacionalinio M. K. Ciurlionio dailés muziejaus lobynas: tapyba,
Vilnius: Mokslo ir enciklopedijy leidybos institutas, 2009, p. 33.

93
94 XXI amZius, [interaktyvus], 2009 07 17, [Ziaréta 2013 04 08],
http://www.xxiamzius.lt/numeriai/2009/07/17/darb_o1.html.

95 Aisté Paliudyté, op. cit., p. 133-135.
96
97

Polski Stownik Biograficzny, t. 24/4, z. 103, p. 710-717.
Wiadomoé¢ o cudownym obrazie przenayswietszey Maryi
Panny Laskowej, 1819, in: LMAVB RS, f. 273-361.
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Keliant karinio importo klausimg, $is Pazaislio
Své. Mergelés Marijos su Kidikiu atvaizdas yra neabe-
jotinai atveztinis, datuotinas XVII a. II ketvirc¢iu. To-
lesni tyrimai parodyty, ar tikrai tai buvo paties didiko
jsigytas karinys, o véliau popieziaus palaimintas, to-
kiu badu siekiant Siam kiariniui suteikti stebuklingujy
galiy. Iki $iol literatairoje gyvuoja versija, kad 1661 m.
liepos 30 d. teikiant popieziaus Aleksandro VII breve
didziajam kanclerjui Kristupui Zigmantui Pacui su pa-
laiminimu buvo jteikti ir du paveikslai, tarp kuriy, ma-

noma, ir Sv&. Mergelé Marija su Kidikiu géliy vainike®®.

PAZAISLIO STEBUKLINGASIS PAVEIKSLAS
IR JO SEKINIAT LDK

Stebuklingasis Pazaislio paveikslas turi kiek skirtingg
istorija nei kiti Lietuvoje plite stebuklingieji Sv¢. Mer-
gelés Marijos atvaizdai. Jo skirtinguma lémé tai, kad
Pazaislio stebuklais garséjantis paveikslas i§ esmés
buvo prieinamas tik kamalduliy vienuoliams, todél jo
kopijos maziau paplito. I$ dalies tikslias $io paveikslo
kopijas kol kas zinome tik dvi. Viena ryskesniy - tai
Latvijoje Daugpilio rajone esancioje Bebrenés Sv. Jono
Krikstytojo kataliky baznycioje. Bebrenés baznycia
ilga laika buvo Ilakstés jézuity baznycios filija, kurig
jézuitai aptarnavo iki 1773 m. Bazny¢ia buvo globoja-
ma didiky Zibergy, kurie, matyt, turéjo rysiy su LDK
didikais. Vienas seniausiy $ios baznycios kiriniy -
Pazaislio Sv¢. Mergelés Marijos géliy vainike kopija,
datuojama XVIII a. [13 il.]. Sis kitrinys yra gan tikslus
Pazaislio Dievo Motinos paveikslo sekinys. Paveikslas
ovalus, gan tiksliai kopijuotas géliy vainikas, taciau
kiek skiriasi Marijos su Kadikiu atvaizdas. Tai ,veidro-
diné“ atvaizdo kopija, Kadikélis Jézus, skirtingai nei
Pazaislio paveiksle, vaizduojamas nuogas ir miegan-
tis. Taciau karinys tiek savo struktira, tiek forma yra
vienas artimiausiy stebuklingojo paveikslo sekiniy. Jis

restauruotas (restauratoré Zita Sokolova) ir jtrauktas j

98 Halina Kairitikstyté-Jaciniené, op. cit., brevés vertimas, p. 91-92.



Latvijos Respublikos paveldo objekty sarasa, paminé-
tas Latvijos paminkly sgvade.

Kita artimiausia Pazaislio stebuklingojo paveikslo
kopija yra saugoma BeniSevo kamalduliy Své. Merge-
lés Marijos bazny¢ioje®* (Konino vaivadija, Lenkija).
Sis paveikslas yra svarbus dél dviejy dalyky: jis taip pat
garséja Malonémis (apie tai liudija gausas votai), be to,
jrengtas baznycios vienuoliy chore taip, kaip kadaise
jis buvo Pazaislyje [14 il.].

Kiti du zinomi paveikslai - kiek tolimesni seki-
niai-uzuominos apie Pazaislio stebuklingajj paveiks-
la - pasizymi primityvesne tapyba, savaip traktuo-
tomis atskiromis detalémis. Tai kazkada DokSicuose
(Vitebsko sr.) Atsimainymo bazny¢ioje kabojes ka-
rinys Sv&. Mergelé Marija géliy vainike, dabar saugo-
mas Minsko valstybiniame dailés muziejuje. Karinys
stac¢iakampio formos, datuojamas XVIII a. antra puse
[15 il.]. Marijos su Kadikiu Jézumi atvaizdas tik pana-
$us, tai tolimas pirmavaizdzio sekinys, atvaizdas vei-
drodinis, ant Marijos galvos nutapytas roziy vainikas,
kadikeélis vaizduojamas miegantis. Tapyba gan primi-
tyvi, o géliy vainikas neprimena veslios gyvybingos
géliy puoksteés; jis labiau imituoja triumfo vainikus,
puostus atskirais roziy, tulpiy ir irisy géliy Ziedais.
Savo stilistika Pazaislio Dievo Motinos atvaizda tik
kiek primena (ta¢iau sekiniu vargiai laikytinas) ir kitas
Baltarusijoje esantis, dabar Huli¢iy miestelyje (Bresto
sr.) saugomas, 1730 m. datuojamas karinys Madona
géliy vainike, kuriame taip pat komponuojami dar keli
Marijos gyvenimo siuZetiniai pasakojimai.

Stebuklais garséjantis karinys buvo saugomas uz-
daros vienuolijos chore, todél liko Zinomas siauram
¢ia besilankanciyjy ratui ir neprieinamas paprastam
tikinc¢iajam. Galima teigti, kad antroji paveikslo kopi-
ju plitimo banga - tik XX a. 3-4 des$., kai 1914-aisiais,
I pasaulinio karo metais, buvo i$gabentas i Rusija, o

1928 m. sausio 27 d. buvo sugrazintas Lietuvai. Tais

99 Sia informacija noriai pasidalijo ir $io paveikslo nuotraukg pa-
ripino dailétyrininkas Mindaugas Paknys, uz tai jam nuosir-
dziai dékoju.
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. Své. Mergele Marija géliy vainike, XVII a. 11 p.,

drobé, aliejus, 83x70 cm, Senosios baltarusiy kultiros

muziejus, Minskas

Virgin Mary in a Garland of Flowers, second half
of the 17th c., Museum of Belarusian Art, Minsk

paciais metais jis buvo pertapytas dailininko Igno Ru-
dolfo*° [16 iL.], pakeitusio Své. Mergelés Marijos ir K-
dikélio Jézaus veidus, ranky judesius. 1928 m. geguzés
17 d. i8kilminga procesija, vadovaujama Juozapo Skvi-
recko, ne$é Lietuvon grjzusj paveikslg nuo Kauno ar-
kikatedros bazilikos iki Pazaislio bazny¢ios. Paveikslas
buvo jkurdintas Sv. Romualdo koply¢ios altoriuje, ku-
ris ta proga buvo atnaujintas™ [17 il.].

Rengiamose i$kilmingose procesijose paveikslas
kasmet buvo i$neSamas garbingoje procesijoje, tapo

labiau matomas tikintiesiems, taigi kilo antroji ste-

100 Halina Kairiakstyté-Jaciniené, op. cit., p. 81.

101 Sis altorius 1841 m. skulptoriaus Kazimiero Jelskio buvo per-
projektuotas i kiota, dabar neislikes, 2000 m. restauravimo
metu iSardytas kaip nevertingas, pagal: Riita Janoniené, Kazi-
mieras Jelskis (1782-1867), Vilnius: Vilniaus dailés akademijos
leidykla, 2003, p. 61.



3fviuhfingnsBoi. Qievo Sofios Lavifishas.
Pa3aishyye

16. Stebuklingasis PaZaislio paveikslas po 1. Rudolfo atnaujinimo,
atvirukas, XX a. 3—4 des.

Miraculous PaZaislis painting after repainting

by Ignas Rudolfas, postcard, 1930-1940

buklingojo paveikslo kopiju banga. Kol kas tezinome
tik vieng - Juodeikiy baznycioje, Joniskio dekanate,
kairés navos Sv¢. Mergelés Marijos altoriuje saugoma
Pazaislio Dievo Motinos paveikslo kopija'* [18 il.]. Ma-
noma, kad $venciant 10 mety paveikslo grizimo data,
noréta turéti Lietuvoje esandio paveikslo pirmavaiz-
dzio kopija. 1938 m. jrenginéjant Juodeikiy baznycia,

tuomet priklausiusia Kauno vyskupijai, buvo pasi-

102 Pagal: Lietuvos sakraliné dailé, t. I: Siauliy vyskupija, d. 1: Jo-
niskio dekanatas, kn. 2: Juodeikiai-Rudiskiai, Vilnius: Lietuvos
kultaros tyrimy institutas, 2012, p. 51-52.
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17. Stebuklingasis Své. Dievo Motinos altorius PaZaislio

vienuolyno baznycioje, atvirukas, XX a. 3—4 des.

Miraculous Mother of God altar in PaZaislis

Monastery Church, postcard, 1930-1940

rinktas butent Pazaislio paveikslas, kopijoje atpazjsta-
ma bendra kirinio kompozicija, tac¢iau nuo originalo
ji skiriasi formatu, kitaip interpretuotu géliy vainiku
bei Marijos ir Kadikio Jézaus traktuote: ji atitinka
I. Rudolfo pertapyto ir dabar tik pertapymo istorijg
menancio karinio vaizdg.

Tuo metu platintos ir $io atvaizdo fotografijos bei
atvirukai. Pradéta rapintis atvaizdo stebukly fiksavi-
mu, per paveikslg buvo patiriamos malonés, uz kurias

imta atsidékoti votais'®3.

103 Pazaislio muziejaus ekspozicijoje pateikta informacija.



APIBENDRINIMAS

Aptarus $io ikonografinio tipo kontekstg ir palietus
keleta svarbiy jo istorijos fenomeny, galima suformu-
luoti trumpas i$vadas-tezes:

Ikonografinis Madonos géliy vainike tipas, sukur-
tas XVII a. I ketvirtyje ir varijuotas bei kopijuotas visg
XVII a., priklauso naujosios ikonografijos atvaizdams.
Sio tipo kiiriniai dazniausiai buvo kuriami dailininky
duety - dviejy (kartais net trijy) dailininky, besispe-
cializuojanciy savo srityse, tad keliama prielaida, kad
ir Pazaislio paveikslas yra dviejy skirtingy teptuko
meistry karinys, sukurtas XVII a. II ketvirtyje.

Ikonografinis tipas — Marija géliy vainike — uzima
svarbig vietg katalikiskojo tikéjimo kontekste yra vie-
nas i§ programiniy kariniy ir buvo svarbus atvaizdas
XVII a. pirmos pusés ikonoklasty diskusijy apie pa-
veiksly naudg ir Marijos atvaizdy gerbimo kontekste.

Sis paveikslo ikonografinis tipas buvo vertinamas
tiek kataliky, tiek protestanty kaip to laiko tikéjimo ir
prabangos ,,eksponatas® Jis turéjo dvi paskirtis: plito ir
kaip religinis paveikslas, ir kaip tam tikras kolekcinis
karinys, atitinkamai papildantis raritety rinkinijus.

Sis paveikslo ikonografinis tipas dél savo igskirti-
numo, auks$to meninio ir techninio profesionalumo
(gamtos studijavimo i§ natiiros) XVII a. pirmoje pu-
séje tapo itin vertinamas kolekcininky, bet dél to laiko
mados ir dél didelés kainos pirmiausia plito karaliy,
kunigaiks¢iy ir dvasininky privaciuose rinkiniuose.

Paveikslo Marija géliy vainike tipas buvo tinkantis
pasauliecio kolekcijai kaip aktualus, to laiko menines
realijas atitinkantis dailés karinys. Sis ikonografijos
tipas susilauké daugybés tapybiniy varianty, labai pa-
plito po Europa, $io tipo kiiriniy turi daugelis Europos
muziejy ir privadiy rinkiniy, jis Zinomas ir paplites
dailés kolekcijose.

Lietuvos tyrimuose PaZaislio Sv¢. Mergelés Marijos
paveikslo ikonografinis tipas siejamas su Marijos rozi-
nio ikonografija, ta¢iau atskleistas XVII a. dailés kon-

tekstas rodo visai kitg $io paveikslo vainiko reiks$me,
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18. Pazaislio Dievo Motinos paveikslo kopija

Sve. Mergelés Marijos altoriuje, Juodeikiy bazny¢ia,
Joniskio dekanatas, Vytauto Bal¢y¢io nuotrauka, 2012,
Lietuvos kulttros tyrimy institutas

Copy of PaZaislis Mother of God painting in the Virgin Mary

altar, Juodeikiai church, Joniskis diaconate

susijusig su $venty paveiksly draudimu ir Marijos at-
vaizdo i$aukstinimu, natiurmorto zanro suklestéjimu
ir keistenybiy rinkiniy, muziejiniy kolekcijy rinkimu.

Dél uzdaro kamalduliy vienuolijos pobudzio Pa-
zaislio paveikslo kartodiy plito palyginti nedaug, Zi-
nomos vos kelios kartotés kamalduliy vienuolijose bei
kitose baznyciose. Jo gerbimas sustipréjo XX a. 3 des.
dél politinio aspekto (susigrazinimo i§ Rusijos) ir dél

prieinamumo platesniam tikinciyjy ratui.

Gauta 2013-09-24
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PAZAISLIS PAINTING OF VIRGIN
MARY WITH BABY JESUS:

THE ORIGINS OF ICONOGRAPHY
AND THE CONTEXT

OF THE PAINTING’S MEANING

Jolita Liskeviciené

KEYWORDS: worshipped image, iconography, Madonna
in a garland of flowers, 17" c. Lithuanian Grand Duchy,

Pazaislis, Camaldolese monks.
SUMMARY

The article reveals the iconography of the miraculous
Pazaislis painting of the Virgin Mary with Baby Jesus

and discusses the circumstances of the formation of its
iconographic type. The article analyses the primary image
of this iconographic type — the Madonna in a garland of
flowers painting ordered by the Milanese cardinal Federico
Borromeo (1564-1631), and created by the Flemish artist
duo of Jan Brueghel the Elder (1568-1625) and Hendrick
van Balen (1575-1632). Other examples of this iconographic
type are examined in brief as well. The research aims to
define the importance of this iconographic type in the
context of 17" c. art, describing the phenomena of cultural
life leading to its formation: the flourishing of the still life
genre, the start of collecting artworks, closely associated
with the tradition of kunstkamera, and the baroque

flower parks that sparked the collecting and scientific
categorising of plants. When discussing the iconographic
type of Madonna in a garland of flowers, the question of
the Virgin Mary worship is raised, and of the reasons of
this type’s distinctiveness and popularity. The research also
describes the history of the miraculous Pazaislis painting
of the Virgin Mary with Baby Jesus and its follow up
paintings in the Lithuanian Grand Duchy.



